EL CONCURSO INTERNA-
CIONAL EN LONDRES

PROTESTA DEL ESCULTOR OTEIZA

Se ha celebrado en Londres un impor-
tante concurso, del que el lector encontra-
ra cumplida informacion en el indignado
comentario del escultor Oteiza. Nosotro:
queremos adelantar que, para esta materia
tan dificil del arte nuevo, estamos muy po-
co preparados. De consiguiente, nuestra
particular opinion, siempre poco interesan-
te, en este caso concreto no cuenta, Pero
comoquiera que el movimiento artistico uc-
tual tiene una innegable universalidad, es
oportuno y necesario que en la REVISTA
VACIONAL DE ARQUITECTURA quede
constancia de su existencia, cuando ésta tie-
ne manifestaciones de la importancia del
concurso de Londres.

Por otra parte, hacemos mencion de que
el articulo de Oteiza, para ser publicado.
ha pasado previamente por la consulta,
aprobatoria, del director del Museo de Ar-
te Moderno de Madrid, el arquitecto José
Luis Ferndndez del Amo.

Los artistas franceses han protestado por-
que presentaron 303 maquetas y solo les
fueron admitidas ocho. Espana presenté
quince obras y se le admitié una, la de
Jorge de Oteiza. Inglaterra presenté 513 y
se le admitieron doce, v Alemania vié se-
leccionadas otras doce cuando habia pre-
sentado 607,

Los artistas premiados no han sido, en
general, gente muy joven. Varian sus eda-
des desde los sesenta y siete e] mds viejo
a los treinta y ocho aios el mds joven.

C. M.

Esta protesta mia es contra el Jurado internacional
que acaba de fallar en Londres la primera competicién
mundial de nuestro tiempo sobre un tema determinado
de escultura, y lo ha hecho con una ligereza critica
que manifiesta la extensién general de la erisis de eono-
cimiento en la mayoria de los artistas y autoridades
de nuestro arte contemporineo.

Esta protesta mia podria ir pluralmente dirigida, pero
para ello yo debiera ser mucho mas ingenuno de lo que
aun soy, y tendria que puntualizar muchas cosas, para
lo que ya no dispongo, afortunadamente como escultor,
de tiempo. Si al escultor le ha tocado vivir de noche,
¢l pondra las cosas en su sitio como si fuera de dia.
Si todavia no es de dia, deberid esperar y seguir renun-
ciando a ese pequefio, pero humane y justificable ape-
tito de claridad o asentimiento exterior, Pero no re-
nunciara en ninguna ocasién a denunciar lo que en
conciencia no debe callar. Esto es lo que hago ahora,
sin dirigirme a nadie, pero en voz alta: dejar anotada
en mi cuaderno de operaciones esta experiencia mas
en el incesante proceso en que se forma toda intimidad
creadora,

ERROR DEL JURADO INTERNACIONAL

El error del Jurado es el mismo que el de la mayo-
ria de los escultores premiados, el mismo error exten-
dido sobre la naturaleza contemporinea de la escultura.

Primer premio: 4.500 libras.

Beg Butler (Inglaterra). Nucié en
1913, Ks arquitecto y esculior.
Ha trabajado durante once me-
ses en su obra, haciendo miles
de dibujos hasta llegar al pro-
vecto definitivo. Un donante ané-
nimo le entrego 11.000 libras mas.

Un error estético, un concepte superficial sobre la natu-
raleza de la estatua, una confusién, todavia, de raiz
aristotélica. Teéricamente se sigue confundiendo como
materia formal de la estatua al bulto plistico, al agen-
te espacial, con el agente puramente material, el barro,
el marmol, el bronce. El brusco cambio actual expe-
rimentade por la naturaleza de la escultura no quiere
decir que la estatua bha perdido su naturaleza, sino
que ésta se ha transformado. La estatua se ha hecho
liviana, su naturaleza formal, el régimen de tensiones
en el espacio ha cambiado; pero esto no quiere decir
que basta para crear una estatua liviana utilizar exclu-
sivamente un material liviano: desplegar un carrete de
alambre o soldar unas chapas de hierro. QO agujerear
una estatua antigua.

Se ignora esta transformacién en su consistir estético,
y entonces, como acaba de suceder, puede un Jurade
confundir con una estatua nueva liviana el consistir
material de cualquier construccién liviana que no su-
giera nada (confusién general sobre lo abstracto), o
que sugiera una idea de belleza (también en el mas
superficial y viejo sentido neoplaténico), o que logre
ilustrar la idea del argumento o tema de la escultura,
aunque sea desde la regién menos intimamente creadora
del escultor, como ha sucedido con las obras mas dis-
tinguidas del concurso; es decir, desde planieos pura-
mente anecdéticos y teatrales y en combinaciones me-
ramente fisicas (sin conversién estética) de jaulas, alam-
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Premio de
750 libras:
Mirkeo
Basaldella

(Roma, Ita-
lia). Nacié
en 1910.

Premio de
750 libras:
Barhara
Hepweorth

(St. Ives, In-
glaterra). Na-
cié en 1903.

Premio de
750 libras:
Anteine
Pevsner

(Paris, Fran-
cia). Nacio
en 1886, en
Rusia.

Premio de
750 libras:
Naum Gaho

{Connecticut,
U. 8. A4.) Na-
ci¢ en 1890,
en Rusia.

bradas, rejas y figuritas de mujeres, prisioneros, flechas,
pinchos, escaleritas... Sin imaginacién de una nneva
fisiologia espacial para lo abstracto es insuficiente el
adelgazamiento de la estatua para que consista y sea.
Escultores de viejo y cursi corazén académico, bajo la
apariencia de materiales nuevos, no logro comprender
cémo, a estas alturas del arte contemporanes, han po-
dido sorprender a un Jurado autorizado internacional:
mente.

Un obelisco, una esfera, una piramide, una columna,
no son una estatua, aunque puedan significar una sefial
simbélica y que el escultor puede convertir en estatua.
Ni basta hoy una cinta de Mébius o un hiperboloide,
ninguna de las figoras que el pensamiento cientifico
contemporaneo imagina en la naturaleza particular de
su dominio, como no bastan una silla, un tejide de
alambre, un arbol, una cabeza, una antena, un radar,
para fabricar una estatua sin un rigurose sistema plas-
tico de conversiém, sin una conciencia aproximada de
la naturaleza molecular v estructural de la estatua nue-
va (1). La falta de una auténtica vocaciéon de conoci-
miento, la debilidad estética del alma del escultor, es
esta superficialidad de un arte abstracto insuficiente-
mente experimental vy la erisis de tode el arte mas
reciente v de la critica contemporanea.

De aqui esta suplantacién de Ja inteligencia profe-
sional, de la estatua-simbolo como objeto de invencién,
por este aire de artesania de aficionade sin suficiente
responsabilidad. No es posible abreviar ni conformar
de este modo la mente y el saber—Ila imaginacién crea-
dora—del eseultor. Si son precisamente importaniisimas
estas competiciones es por lo que nos comprometen,
porque nos examinan en voz alta, porgue nos examina-
mos todos, el Jurado también. Y examina el que sabe,
el aue razona. Examinadas con més cuidado, leidas
simplemente las memorias, todas las memorias de los
que hemos sido seleccionados, hubiera podide el Jura-
do orientarse mejor. Cree que enire las obras del inglés
Chadwick y del suizo Bill (de las 12 reproducidas en
la edicién del fallo) vy la mia (ne conozco las de
més) se establecia un principio de auténtica discusién.
Hubiéramos intentado a gusto un analisis estético de las
obras premiadas y un examen de las respectivas me-
morias. Nos hubiera gustado hacerlo mas cerca del
ambiente interesadeo.

ERROR DE ESPASA

Nos ha llegado un folleto, cuidadosamente editado,
con el fallo del concurso y las fotografias de los pri-
merios premios. El tema era una escultura monumen-
tal al Prisionero Politico Desconocido. Hacia un afie
que se habia convocado el concurso. Han participado
57 paises, con un total de 3.500 escultores. Han side
admitidos 140. A través de escrupulosas exposiciones
nacionales, se ha llegado a la seleccién final. Solamente
los espafioles, unes 36 inscritos de todas las rendencias,
hemos tenido que enviar a tltima hora por avién nues
tras maquetas para ser juzgadas en Londres,

¥n el follete se detalla por eada pais el nomero de

(1) Ya en esta misma Revista me he referido tam-
bién a la nueva naturaleza de la estatuva, con motive
de habérseme rechazade en la Primera Bienal de Arte
Hispanoamericano una escultura de planteo experimen-
tal Unidad triple v liviana. (REVISTA DE ARQUITECTURA,
ntimero 120, diciembre 1951: “La investigacién abstracta
en la escultura actual”.)




inseritos y de seleccionados y las personalidades gue
han tenido a su cargo la seleccién: directores de museo
de arte contemporaneo, editores, criticos y directores
de galerias de arte nuevo. Se consigna también por
cada pais los premios con destino a los escultores na-
cionales seleceionados, creados por entidades oficiales
de educacién, entidades bancarias, industriales y aun
por particulares. Solamente es nuestro pais—donde na-
die se enteré o no quiso enterarse de nada—el que no
ha aportado nada, el que lo ha descuidado y silenciado
todo. Nos apasionan las competiciones deportivas inter-
nacionales para pevder y aprender en algunas ocasio-
nes, para ganar y ensefiar (?) en otras; /jpor qué esle
complejo de inferioridad o este estipido aislacionismo
en materia viva de arte? Asi nos suceden estas cosas.
Ante nuestro envio de tltima hora alguien ha debido
seleccionar una de nuestras escultaras, yo ecreo que cual-
quiera, la mas aparentemente nueva, y asi, en la ultima
pagina del folleto, y casi en la dltima linea, al lado
de otros ecuairo o cinco paises tan abandonados en
materia artistica como el nuestro, viene por tnica vez
¢l nombre de Espafia con el nombre del dnico escultor
espafiol seleccionado, con el que se ha completado la
seleceién internacional que ahora expone en la Tate
Gallery, de Londres. Moralmente, me da fuerza y res-
ponsabilidad para esta protesta que haya sido el nom-
bre mio el del seleccionade espafiol. No estoy conforme
en gue nuestro voluntario esfuerzo individual no tenga
en nuestro pais el menor apoyo, ni fuera por nosotros
la mas pequena defensa o atencién, Cunando un ba-
16n espafiol o cuatro bicicletas salen al exterior, me-
recen toda clase de cuidades y seguridades. Nuestros

Premios de 250 libras:

1. Lynn Chadwick (Inglaterra). Nacié en 1914,

2. Henri-George Adam (Francia). Nacié en 1904,

3. Alexander Galder (Estados Unidos). Nacié en 1898,
4. Margel Hinder (Australia). Nacié en 1906,

corresponsales en el extranjero ne descuidarian jamas
una base objetiva en su informacion. Pero en arte—me
refiero al arte vivo que estamos obligados a conquistar
para dejar va de una vez de hacer el ridiculo en estas
competiciones, donde se nos mide nuestra estatura es-
piritual, nuestro verdadere impulso ecreador—importa
poco que se nos descuide y desmerezea. Pues si ha.
habido arte vive, un arte universal espanol en el pa-
sado, tenemos que sentirlo asi en la actualidad. Sélo
precisamos una politica efectiva, no para conservar el
arte que hemos tenido, que se conserva solo, sino para
orientar, desarrollar y defender el que ahora necesita-
mos con tal urgencia vital, que ya no es posible per-
sistir un dia més en esta oscura v culpable obceca-
eion (2). Bi el Estado ha creado una direccién de un
Museo de Arte Contemporaneo, es preciso que se la
faculte plenamente vy se asegure su verdadero funcio-
namiento.

La leccién definitiva de este gran concurso mundial
discutibles particu-

de escultura, encima de sus

laridades, debemos tenerla bien presente, es que ya se

por

ha impuesto v destacado en el mundo de la creacién
artistica un lenguaje universal abstracto para cualguier
pais de la tierra que aspire estéticamente a ser algo
mas que una extemporanea reunién de tontos o de
mudos.

(2) En breve se inaugurard en Londres una Exposi-
¢ién Internacional de Arte Religioso. La forma impro-
visada y caprichosa, infeliz, con que se estd preparande
nuestra representacién nos asegura otro de nuestros mas
espectaculares e inadmisibles fracasos,

Premios de 250 libras:

1. Richard Lippold (Estados Unidos). Nacié en 1915,
2. Max Bill (Swiza). Nacié en 1908.
3. Lueiano Minguzzi (Italia). Nacié en 1911,






